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d'aborder des questions de
fond en construisant-déconstruisant ce qui est donné a voir du travail photographique via les interfaces
visuelles préexistantes au cours. Dans mes enseignements, je propose la possibilité d'un ralentissement
suggérant une réduction du nombre de prises de vue etun allongement du temps de I'analyse d'uné
situation, d'une séance, d'un set... Des lors, les dispositifs, leurs matérialités et leurs logiques de
production apparaissent et peuvent étre alors pris en considération, choisis ou contournés, dans la
réalisation des prises de vue. C'est par exemple en faisant apparaitre la tendance « superficielle» actuelle
des images qu'il est possible de valoriser les pratiques étudiantes dans cette tendance, et d'éviter ainsi
les binarités classiques qui opposent surface et profondeur, visible et invisible, etc... Dans un méme
cours, il n'est donc pas rare de voir un étudiant travailler simultanément a la chambre photographique
argentique et avec différentes techniques et technologies numeriques. | utilisation de chacune relevant
des usages, de la destination, de I'adresse et de la réception souhaités. Cette flexibilité et cette multi-
plicité critique sont tout aussi valables pour les modes d'existences des images photographiques

(tirages. installations, projections, etc.).
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1 Ces réflexions sont issues d'échanges avec Julie Martin, auteure 2 |nterview de Florian Ebner et Karolina Ziebinska-Lewandowska par Etienne

de Documenter le monde & I'ére des images fuides: stratégies artistigues.
these de doctorat SouS \a direction de Christine Buignet, université

Hatt, «la Photographie au Centre Pompidou, artpress n°462, janvier 2019.
3 Rémi Parcollet, Photogénie de T'exposition, Manuella, 2018.
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